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O GRUPO Z
E A INCONTORNAVEL ENCENACAO DE
OS FUZIS DE TERESA CARRAR

THE Z GROUP
AND THE UNMISSABLE STAGING OF
OS FUZIS DE TERESA CARRAR

Gaspar Paz*

A corrente impetuosa é chamada de violenta
Mas o leito do rio que a contém
Ninguém chama de violento.

A tempestade que faz dobrar as bétulas
E tida como violenta
E a tempestade que faz dobrar

Os dorsos dos operarios na rua?

Bertolt Brecht

ssisti pela primeira vez ao Grupo Z em 2017, no Teatro Carlos Gomes,
em Vitoria (ES). A peca em cartaz, na época, chamava-se Vizinhos, e
colocava em cena a questao da alteridade, mostrando e repaginando

os didlogos mudos, a indiferenca atroz, as violéncias programadas e
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os solilbquios expandidos que presenciamos diuturnamente em regioes
metropolitanas de cidades brasileiras. O instigante foi perceber que o grupo nao
se permitia uma encenacao tradicional. Na experimentacao estética que as atrizes
e atores buscavam, além do primoroso trabalho corporal que mobilizava o
andamento, o grupo deslocava a plateia (acostumada ao macio estofado do
antigo teatro), colocando-a diretamente no palco (como numa arena): para que
sentisse na pele tanto o impasse da representacao como o intoleravel das

relagcdes aviltantes.

Depois da sessao, que me impressionou de subito, o diretor da peca, Fernando
Marques, se dirigiu ao publico para falar das motivacdes do roteiro e da agao
teatral, questionando veementemente a insuficiéncia das politicas publicas para
as artes e as expressoes culturais no estado do Espirito Santo. Uma integrante
da Secretaria de Cultura do Espirito Santo (Secult-ES) considerou a fala acintosa.
Para mim, aquela fala conectava justamente a coeréncia critica de todos os lances
da pega, e foi esse denodo articulado que me fisgou de pronto (ja intuia naquele
momento que estava diante de um dos mais interessantes grupos de teatro da
cena brasileira). Em seguida, assisti uma segunda peca, Pentagrama, no Centro
Cultural Sesc Gloria, e passei a acompanhar a programagao da Ma Companhia,
casa de teatro localizada no Centro Histérico de Vitdria, onde o Grupo Z atuava.
No andamento do tempo, tive novo contato com o Z quando encenou, em 2018,
no espaco aberto da Cantina do Onofre, na Universidade Federal do Espirito
Santo, a danga-teatro Revoada, com a impressionante direcao de movimento de
Carla van den Bergen. Experimentava-se ali o alargamento do espago cénico,
trazendo a acdo para os espacos (im)provaveis da rua, onde a cena viva compete
com a representagao. Neste caso, as personagens eram pombos invisibilizados,
personificando a populacao abandonada e obrigada a estar na rua. Novamente
os problemas sociais mostravam as falacias e os ultrajes do Grande circo infimo

das relacoes de poder em tempos violados.
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Quero dizer, com esse preambulo, que o Grupo Z sempre nutriu um compromisso
social e politico ativo ao denunciar as mazelas, neutralidades, descompromissos
e imposturas que assolam a sociedade brasileira. E se o teatro extravasa a cena
do teatro e se pde na resisténcia da rua é porque, como disse Zé Celso Martinez
Corréa, “o teatro tem hoje a necessidade de desmistificar, colocar o publico no
seu estado original, cara a cara com sua miséria, a miséria do seu pequeno
privilégio ganho as custas de tantas concessGes, de tantos oportunismos, de
tanta castracdo e recalque” (CORREA, 2008, p. 14). E esse desmascaramento,
num jogo sem melancolia e catarse, que o Grupo Z traz a cena na mais recente
peca Os fuzis de Teresa Carrar. Com esse tema brechtiano de 1937, readaptado
nao aos tempos violados ou fraturados da Guerra Civil Espanhola e do
nazifascismo franquista (isso é pretexto), mas aos dias e horas genocidados que
vemos ao vivo em Gaza, no Brasil e em todos os lugares em que as hostilidades
da violéncia neoliberal tém se avolumado. O grupo pde em cena, portanto, a

maturidade do teatro brasileiro a se espraiar no agora.

Os fuzis de Teresa Carrar, baseado na obra de Bertolt Brecht, tem dramaturgia
e direcao de Fernando Marques, direcao de producao e movimento de Carla van
den Bergen, direcao de arte de Francina Flores, producao executiva de Luiz Carlos
Cardoso, e traz no elenco Alexsandra Bertoli (Teresa Carrar), Daniel Boone (Joao,
filho de Teresa Carrar), Eldon Gramlich (Pedro, operario e irmao de Teresa
Carrar) e Patricia Galetto (que assume varios personagens durante a pega: um
operario ferido, Manuela, o Padre, a Senhora Perez...). Para construir a
dramaturgia a partir do texto brechtiano, Fernando Marques se respaldou na
Colecao de Teatro (organizada por Fernando Peixoto), que publicou no Brasil,
pela Editora Paz e Terra (em 1991), a obra completa de Brecht. A tradugao de
Os fuzis da Senhora Carrar ficou a cargo de Eduardo Bulhdes, mas Fernando
Marques nao se restringiu ao texto em portugués (brasileiro) e cotejou a obra
(para sentir seu ritmo poético) com o original em alemdo e com as tradugdes
para o espanhol e o inglés, além de localizar comentarios em tudo desveladores

de Brecht em seus diarios de trabalho e nos escritos sobre o teatro.

Fernéo | ISSN 2674-6719 Vitéria, ano 7, s. 2, n. 14, jul./dez. 2025

Péginaz 78



FERNAC

Revista do Nlcleo de Estudos e
Pesquisas da Literatura do Espirito Santo

grupo /A

0S FUZIS
DE TERESA
CARRAR
BRI,

12 UL 25| SAB | 194
RUA SETE | VITORIA
ATIVIDADE GRATUITA

g ":" -

GRAMADO CHEIO: Grupo Z
apresenta na Adufes peca de Brecht
que alerta para a urgéncia de se
posicionar diante do fascismo na
atualidade, Confira a entrevista com
o diretor e fotos da apresentacao.

080 ANDES
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Cards de divulgacao da montagem de Os fuzis de Teresa Carrar do Grupo Z.

Desde que se decidiu montar essa peca — e veremos que tal necessidade surge
com a crescente inquietacao em face da condicao escabrosa da realidade
brasileira — Fernando e Carla passaram a discutir e estudar cada circunstancia
com todo o elenco, investindo numa experiéncia de montagem cénica dialética
semelhante as montagens do préprio Brecht. A tal ponto que o grupo observou
com atencao os pressupostos gerais da estética brechtiana (inconformismo,
cientificismo, realismo social, pesquisa formal), identificando repercussoes
(diretas e indiretas) nos modos de ler e de dizer os acontecimentos de nosso
tempo. A atualidade do texto nao poderia ser mais flagrante, e isso nao apenas
pela coincidéncia tematica das situagdes contemporaneas, mas também pela

busca estético-politica que assume o vigor critico do teatro em nosso tempo.
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Cena de Os fuzis de Teresa Carrar, na Fafi, em Vitoria, ES.

Nesse sentido, cabe uma breve observacao: ao apresentar o livro Teatro dialético
(Ensaios de Brecht)!, publicado pela Editora Civilizacao Brasileira (1967), Luiz
Carlos Maciel menciona en passant que Brecht “Em 1937, apresenta em Paris sua
peca ‘aristotélica’ Os fuzis da senhora Carrar” (MACIEL, 1967, p. 2). O breve e
preciso comentario de Maciel ndo poderia passar despercebido, pois desde 1926,
quando apresenta a peca Um homem € um homem, ja em Berlim, Brecht esta
empenhado na transicdo entre a estética de suas primeiras pecas (sob o impacto
do naturalismo e do expressionismo) e as pecas que buscam um estilo épico de
encenagao (decorrentes de sua interlocugao com Piscator e as leituras da obra
de Marx). Ora, o estilo épico é o estilo que faz contraposicdo ao que se
convencionou chamar de drama aristotélico. Como escreveu Roland Barthes, o

credo do teatro de inspiracdo aristotélica é o seguinte: «quanto mais o publico

! Teatro dialético, de Bertolt Brecht € uma publicacdo indispensavel para que se compreenda a
estética do teatro épico brechtiano e a torrente de violéncia nazista enfrentada pelo autor. Vale
conferir na publicagdao especialmente os textos “Cinco dificuldades de dizer a verdade”, “Cena de
rua — modelo de uma cena de teatro épico”, “Uma nova técnica de representacdao”, “"O mundo
atual pode ser representado pelo teatro?”. Vale conferir ainda o livro Sobre a profisséo do ator,
de Bertolt Brecht (publicado pela editora 34 em 2022), organizado por Werner Hecht e traduzido
por Laura Brauer e Pedro Montavani, e também o livro £nsaios sobre Brecht, de Walter Benjamin,
publicado pela Boitempo (2017) com tradugdo de Claudia Abeling.
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fica emocionado, mais ele se identifica com o heroi, mais o palco imita a acao,
mais o ator encarna o seu papel, mais o teatro é magico e melhor é o espetaculo»
(BARTHES, 1999, p. 129). Nesse sentido, cultua-se a depuracao dos sentimentos
de terror e piedade por meio da catarse, que faz com que o espectador
«suplante» — pela observacdo do desenrolar do efeito cénico — a angustia ou a
melancolia tensionadas durante o espetaculo. Em seu teatro-outro, Brecht
contesta esses preceitos. Como sublinha Barthes, ele quer que «o publico se
engaje pela metade no espetaculo, de modo a conhecer o que lhe é mostrado,
ao invés de se submeter a ele; que o ator deve dar a luz essa consciéncia
denunciando seu papel, nao o encarnando; que o espectador nao deve nunca
identificar-se completamente com o heroi, de sorte que ele permanece livre para
julgar as causas, depois os remédios de seu sofrimento; que a acao nao deve ser
imitada, mas contada; que o teatro deve cessar de ser magico, para se tornar
critico, o que sera ainda para ele o melhor modo de ser caloroso» (BARTHES,
1999, p. 130). Se Brecht investia nessas coordenadas desde os anos 1920, por
que compunha agora (na peregrinacao do exilio) Os fuzis e Terror e miséria no
terceiro Reich com certa dramaticidade que contra-dictava a cena? Nada de
ingenuidade e tampouco nostalgia, Brecht, como sempre, experimentava. E a
complexidade dos assuntos sociais e politicos que essas pegas engendravam
pedia essa experimentacao. Os questionamentos precisavam alcangar um publico
amplo como forma de contrainformacao, como modo de instauracao de
resisténcias. A multiplicidade das atividades de Brecht tudo aproveitava, de tudo
fazia argumento: pesquisado, lido, relido... Vale retomar uma perspectiva que
tem intima relagdo com a peca encenada pelo Grupo Z. Brecht procurou estudar
0 que se passava na ferocidade da economia capitalista e tomou como exemplo
a bolsa de trigo de Chicago. Fez entdao uma pesquisa sobre o funcionamento da
bolsa, escreveu ensaio, escreveu um poema «Anos atras» (em que descreve
acontecimentos e imagens sobre os procedimentos da bolsa de trigo de Chicago),
pOs a nu imagens jornalisticas que escamoteavam os fatos, posicionou o assunto
em suas pecas a partir de situacdes bem precisas, e ainda reposicionou na ultima

cena do filme AKuhle Wampe (que discute de forma épica aspectos do mercado
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do café brasileiro) procedimentos analogos. Importante salientar que o filme é
de 1933 (ano da ascensao nazista que o fez deixar a Alemanha) e que, portanto,
a relacao de Brecht com o Brasil (ou melhor, com todo o lugar que se tornou
laboratério da selvageria de nossos tempos) nao é de hoje. Além disso, ha uma
pista que nao deixa de transparecer o engodo brechtiano e que foi muito bem
percebida por Fernando Marques, Carla van den Bergen e todo o elenco do Grupo
Z: é quando Brecht comenta as diferencas no modo de atuar de Helene Weigel
e de Dagmar Andreasen em Os fuzis da senhora Carrar. Brecht diz que “Ambas
as atrizes seguiram principios épicos na medida em que renunciaram em grande
parte a empatia para representar a figura e, assim, também permitiram ao
publico renunciar a empatia” (BRECHT, 2022, p. 185-186). Para ele,

Ao contrario de Andreasen, Weigel possibilitou e forcou o publico, por
meio de cada postura e de cada frase, a tomar uma posicao (a tal ponto
que eu, sentado em meio ao publico, ouvi repetidas manifestacoes de
descontentamento com a pescadora, que falava em favor da
neutralidade) ao tomar, ela mesma, posicdo a todo momento. O modo
de atuar de Andreasen fazia com que o publico acompanhasse os
acontecimentos passivamente. A opinido da pescadora (“é preciso ser
neutro”) parecia totalmente justificada... [...] na atuagdo de Weigel, a
neutralidade da pescadora nao era plena, cem por cento. Ela nem
sempre foi a favor da neutralidade, e mesmo agora ndo é
completamente, seu gosto pela postura do filho, seus tracos
combativos, seu descontentamento com a postura do padre, seus
tracos conciliatdrios, e assim por diante. A figura representada por
Andreasen era muito mais passiva que a de Weigel. Aconteciam mais
coisas com ela do que causadas por ela (BRECHT, 2022, p. 186).

Percebe-se nesse trecho o transito consciente de Brecht no entrelugar do velho
e do novo teatro. Fernando Marques entendeu essa complexidade de insistir nas
praticas épicas no limite de uma construcao dramaturgica que ainda preservava
situacdes de empatia. Nada mais acertado do que o papel de Alexsandra Bertoli
para construir essa forca dramaturgica, esse tensionamento que convoca o
espectador a acdo, ao exercicio de seu espirito critico. Alexsandra Bertoli, ao
denunciar seu papel, nos mostra a intoleravel violéncia do estado sob o
autoritarismo militar, a subserviéncia religiosa (agindo para contentar os poderes

estabelecidos e, portanto, tomando parte nessas relacdes de poder), e a
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insurgéncia de linha de frente da populacdo agredida. Teresa Carrar, que ja havia
perdido o marido em situagdes semelhantes, receava perder os filhos, e mantinha
didlogos conflituosos com todos aqueles que (como ela prdpria) estavam fartos
das hostilidades que lhes ceifavam a vida. Alexsandra Bertoli vai costurando com
seus colegas de cena os contrapontos efetivos para que o publico compreenda
sua propria condicdo de vida. Ela expressa uma vivéncia teatral muito singular e
poucas vezes vista em nossos palcos. Me ocorreu pensar nao em Weigel e
Andreasen, mas no legado de atrizes que tinham esse élan, esse jogo de cena,
como Cacilda Becker e Lilian Lemmertz. Alexsandra Bertoli carrega essa heranga
em sua expressao corporal, no dominio e contencdo dos gestos, na forca de sua
vibragao vocal. A tal ponto que reativa pulsagdes culturais brasileiras, trazendo a
luz inquietagOes-sobriedades-dilaceramentos-a-um-sé-tempo  situadas no
embaralhamento ficcao-confissao-realidade. A Carrar de Bertoli nos faz lembrar
de uma cronica do escritor Caio Fernando Abreu sobre a atuacao cénica de Lilian

Lemmertz:

E Lilian Lemmertz, com aquela raca, aquele porte, a boca
inesperadamente fragil e amarga, desmentindo o brilho as vezes frio
dos olhos. Um certo ar de Jeanne Moreau, e ninguém como ela. Que
nem chegou a ter seu grande papel, sua Fedra, sua Petra, Seu Pixote,
sua hora de estrela. Brilhante, mas, ao fundo, aquele ar de humanidade
despedacada que Marilia também suporta. Ouvir Lilian falando era ficar
arrepiado, olhos cheios de lagrimas: humano excessivo aterroriza e
maravilha (ABREU, 1996, p. 17).

Essa citacdo do Caio F. se coaduna com a generosa conexao que ha entre
Alexsandra Bertoli, Patricia Galetto, Eldon Gramlich e Daniel Boone. No debate
apos a apresentacao, realizada no dia 14 de agosto de 2025 na Associacao dos
docentes da Ufes (Adufes), eles comentaram sobre a concentracdo necessaria
para manter a racionalidade épica em meio a tantos afetos. As vezes a emocdo
extravasa e as atrizes e atores sabem seguir o fluxo, entendendo que sao parte
desse jogo vivo do teatro. Sobre esse pendular dos afetos na representagao
teatral, Ruggero Jacobbi — um dos mais interessantes dramaturgos e criticos

teatrais que esteve entre nds — retoma o assunto numa aula inaugural do Curso

Fernéo | ISSN 2674-6719 Vitéria, ano 7, s. 2, n. 14, jul./dez. 2025

Péginaz 83



FERNAC

Revista do Nlcleo de Estudos e
Pesquisas da Literatura do Espirito Santo

de Arte Dramatica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (em 1958)2.
Nessa conferéncia, Ruggero recoloca esse incontornavel problema e vale trazer

aqui suas palavras:

Quando Brecht vem nos dizer que o ator deve ser conduzido até o ponto
de poder permanecer impassivel diante de sua prépria criagao, de nao
se identificar a ela, mas sim de soltd-la na cena sem ressalvas
interiores, sem a participacao dos proprios sentimentos — nds o
escutamos com o maior interesse, mas ao mesmo tempo sentimos a
tentacdo de perguntar-lhe: sera que o ator nao trabalhou sempre desta
forma, ao menos em parte? E quando Brecht nega o direito do ator a
servir-se da participacao (propria, € do espectador) a vida do
personagem, nds perguntamos: é certo, é garantido que ele possa,
mesmo, evitar isso? Digamos, nas pegas do prdprio Brecht? (JACOBBI
apud PEIXOTO, 1997, p. 356).

Ruggero esteve com Brecht e sabe que essas colocagdes e tensionamentos sao
parte da propria preparacao de uma encenacao. E ele dd mais corda a esse
cenario dizendo: “Sera que o ator pode privar-se do momento transcendente de
sua arte, da sua obra de transfiguracao, sem a qual o fendmeno teatral € sempre
incompleto?” E mais “Sera que o ator pode manter seu personagem afastado do
espectador, sem violentar o mais elementar entre os seus instintos — o instinto
do ‘faz de conta’, a vontade de transformar-se, de ampliar suas fronteiras
pessoais, de se tornar mais rico através desse jogo tdo sério, de forma a
conquistar um novo homem no interior de si mesmo?” (JACOBBI apud PEIXOTO,
1997, p. 356). Ruggero sabia dessa constante oscilagao, exercida com outro
distanciamento pelo Grupo Z. E era justamente por pressentir o que viria pela
frente que ele insistia nesses problemas, que sao problemas que ressurgem em
tempos de inquietacdes, provocacles e buscas estéticas intensas. No fundo, o
velho Ruggero advertia que as vezes Brecht exigia coisas que ndo eram de fato
possiveis. E ndo é que o Z transita nos impossiveis do teatro em busca dessa

transformagao!

2 Essa aula inaugural, assim como outros escritos que comentam a atuacdo de Jacobbi no Brasil,
foi publicada no livio Um teatro fora do eixo. Porto Alegre 1953-1963, de Fernando Peixoto,
publicado pela Editora Hucitec em 1997.
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A transformacdo que me refiro esta na base do contraste e da sintese dialética
entre texto e cena, entre intriga e acao dramatica, costuradas pelas
aproximacoes e afastamentos propostos por Fernando Marques e Carla van den
Bergen. Narrativa e gestus? sao a base dessa transformagdo. O texto de Fernando
retrabalha a narrativa histdrica, propde atravessamentos e interrupcoes (dando
ao espectador o tempo de maturar suas reflexdes) e um arranjo multivocal que
constréi o didlogo entre todos os personagens (extensivo aos espectadores). Na
abertura de cada cena, por exemplo, uma narrativa breve anuncia o que

acontecera. Sao significativas as marcagdes de Fernando Marques:

Abertura Cena I:

INTERPRETE I

Cena 1: em que uma mae faz pao, preparando a massa, sovando,
deixando-a descansar;

INTEPRETE II

Em que um rapaz se vé obrigado a vigiar, pela janela, o irmdo que
pesca;

INTERPRETE III

Em que sabemos que os suprimentos da familia estao no fim.

INTERPRETE 1V

3 Gerd Bornheim comenta a questdo do gestus em Brecht que leva a distingdo entre intriga e
acdo dramatica. Segundo ele “a intriga usa recursos, em principio mutaveis, para armar a agao
dramatica, mas é esta que fornece um sentido preciso ao que se vé em cena; mude-se a acdo, e
modifica-se o prdprio sentido da pega. Ja os elementos utilizados na intriga revelam-se variaveis
e substituiveis. Digamos, entdo — o esquema € nosso —, que ha toda uma gestualidade que se
vincula a intriga, de tipo realista, se se quiser; sdo os gestos inerentes ao comportamento usual
das personagens. Ja o gestus oferece outra indole: ele consiste na criagdo de uma determinada
postura fisica (que pode incluir a palavra), que torna evidente o ser ou o modo de ser da
personagem dentro da acdo dramatica” (BORNHEIM, 1998, p. 227).

4 No livro Sobre a profisséo do ator, ha a transcricdo de um datiloscrito de Brecht sobre o Gestus.
O texto, conforme a nota dos organizadores, foi escrito possivelmente nos anos 40, durante o
exilio de Brecht na Suécia. S3o importantes as pontuacbes de Brecht: “Por Gestus
compreendemos um complexo de gestos, de mimica e (geralmente) de declaracoes, feitas por
uma ou mais pessoas dirigidas a uma ou mais pessoas. Uma pessoa que vende um peixe mostra
0 Gestus de vender, entre outros. Um homem que escreve seu testamento, uma mulher que
seduz um homem, um policial que espanca um homem, um homem que paga o salario de outros
dez: em tudo isso ha Gestus social. Segundo essa definicdo, a suplica de um homem rogando ao
seu Deus sb se torna Gestus quando ele a realiza tendo em vista outras pessoas, ou em um
contexto no qual emergem relacdes entre pessoas (o rei rezando em Hamlet). Um Gestus pode
ser constituido somente por palavras (ser transmitido pelo radio); neste caso, um gestual preciso
€ uma mimica precisa, bem legiveis, foram inseridos nas palavras (um inclinar-se humilde, um
tapinha no ombro). Da mesma forma, gestos e mimicas (como no cinema mudo), ou apenas
gestos (no teatro de sombras) podem conter palavras. As palavras podem ser substituidas por
outras palavras, os gestos podem ser substituidos por outros gestos, sem que o Gestus se
modifique” (BRECHT, 2022, p. 57).
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Em que se diz que pobres ndo podem fazer guerra, mas ninguém
diz o que eles podem fazer (MARQUES, [s.d.]).

Com esse dispositivo épico, o diretor remexe questoes estético-politicas nodais
para o teatro moderno e contemporaneo. O que esta em jogo &, sem duvida, a
conjungao texto-cena. Segundo Gerd Bornheim, no teatro do passado “havia uma
unidade muito profunda entre o texto e o espetaculo” (BORNHEIM, 2022, p. 58).
Séfocles e Shakespeare sao exemplos usados por ele para afirmar essa confeccao
habilmente costurada entre texto e cena. Eles pensavam/planejavam as
situacOes da acdo dramatica para compor a totalidade de uma pega teatral. Para
Bornheim esse entrosamento sera abalado no século XVII. Ele toma como
exemplo disso Racine “reduzido ao seu gabinete, um dramaturgo que escrevia,
mas ndo pisava em cena, nao tinha nada a ver com a confeccdo do espetaculo”
(BORNHEIM, 2022, p. 59). O texto ganhava assim certo privilégio de
“posteridade”, em face da “efemeridade” da encenacao (naquela altura sem
possibilidades de registros audiovisuais). E essas circunstancias movimentavam
contradicOes profundas: a centralidade no texto gerava o apagamento do corpo
dos atores e da acao em si. Projetava-se ainda numa outra cisao que nascia com
o palco italiano: a separacao entre espetaculo e publico. Bornheim sublinha que
"0 publico, neste tipo de arquitetura de palco, de cena, permanece no escuro,
sentado, quieto, silencioso [...] e, do outro lado, fica o palco, iluminado, onde
acontece a acao” (p. 60). Em fungao dessas separagdes “o publico é esquecido”
(p. 60). E contra esse esquecimento que Brecht, e agora Fernando, Carla e todo

0 elenco do Grupo Z protestam.

Uma estratégia brechtiana para retomar o dialogo com o publico é a elaboracgao
da simplicidade no uso da palavra. Esse labor é totalmente compativel com a
busca de um outro tipo de espaco de encenagao, nao-idealizado, que reflita
criticamente as situacdes reais vividas pela populagao, sobretudo pelos operarios.
E essa massa que fard com que Brecht observe com atenco a traducdo da Biblia
feita por Lutero, que usa uma linguagem atraente a populacao. E aqui me atrevo

a inferir que a sutileza na mudanca do titulo feita por Fernando Marques (signo
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de sua dramaturgia), carrega a conotacao dessa simplicidade. Os fuzis de Teresa
Carrar e nao Os fuzis da Senhora Carrar, guarda a forca do nome proprio diante
da impessoalidade e da formalidade do pronome de tratamento. Teresa, um
nome tdo frequentemente associado (no Brasil) ao nome de uma Santa, é
contrastado pela acdo de ter sob sua guarda os fuzis. E, portanto, algo que
engendra o potencial politico-religioso e sua escapagem, justamente a tensao

que o Grupo Z pretende resgatar criticamente em seu didlogo com o publico.

O gestus ativado por Carla, por sua vez, se compde através do entrosamento
entre o cenario, o texto e a acdo. E por isso que os spots de iluminacao estao
bem a vista do espectador (para evitar que o publico se perca na ilusdo das
luzes), que o uso dos cubos vermelhos (caixas geométricas que sdo moduladas
pelos atores em cena) vao construindo o espaco cénico sem adornos ou

barroquismos.
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Cenas de Os fuzis de Teresa Carrar (Foto de Laura Monteiro).

Quando Alexsandra Bertoli e Patricia Galetto interpdbem esses cubos numa
espécie de embate crucial é exatamente essa transformacdo que esta em jogo.
O mesmo se da no modo como Eldon Gramlich e Daniel Boone dividem a cena,
interpretam o texto e remontam os cubos vermelhos (que as vezes sao mesas,
bancos, bancadas, armarios...). Daniel Boone estd muito bem inserido no
personagem do filho mais novo de Carrar, indeciso entre o rompimento do cordao
umbilical (que significa inevitavelmente o ingresso na linha de resisténcia ativa
as opressoes) e a imobilidade da tarefa de vigiar (pela janela) o vulto do barco
iluminado do irmdo mais velho, que pesca em alto-mar (tarefa também nutrida
por Carrar para afasta-lo de qualquer agao contra a violéncia franquista). O papel
de Eldon Gramlich é fundamental em toda a acdo da pega, pois ele (irmdo de
Carrar) € o grande interlocutor de Teresa Carrar. E ele quem poe em evidéncia
(para o publico) a fragilidade da suposta neutralidade de Carrar. O personagem
de Gramlich é o que possui quica a maior densidade politica da pega, sobretudo
nos questionamentos em face da moral religiosa, desbancando o latim do padre,
interpretado com comicidade por Patricia Galetto. O gestus é ai a chave de toda
a intepretacao e o fio condutor do conhecido efeito de distanciamento difundido
pela estética brechtiana. Essa nocdo € muito bem assimilada na gigantesca
atuacdo de Patricia Galetto em seus personagens reversiveis, em sua tessitura
inalcancavel e incansavel de voz (passando das diferentes tonalidades de
Manuela, a jovem namorada do filho mais velho de Carrar, até o tom grave e

amistoso da Senhora Perez ou as vozes masculinas do operario ferido e do padre,
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ou mesmo 0s intercursos ocasionais de vozes infantis). Eu arriscaria a dizer que
é ela quem imprime a politonalidade sonora da peca. Eu disse mesmo
politonalidade sonora, pois a musica (limitada a conceituacao ocidental) esta com
toda a razdo ausente da peca, a ndo ser num Unico momento em que os atores
entoam os hinos de nagdes ou estados-fracassados (para usarmos a expressao
de Chomsky), que estdao em ofensivas de guerra. Eu disse com toda a razao, pois
qual seria a musica de uma (des)paisagem como a de Gaza (difundida
internacionalmente em televisores e redes sociais)? Ndao ha uma apreensao
possivel, ndo ha consolos sonoros, ndo ha nada. Numa anotacdo do livro
Impressdes némades, procurei responder essa questao da seguinte maneira:
“Qual a mUsica da despaisagem de Gaza / E a mUsica da poesia de Heba Abu
Nada / que traduz os sons de misseis / e dos entulhos-concretos / em sentimento
de auséncia humanitaria / E a musica que resiste ao genocidio” (PAZ, 2025, p.
180).

Pode-se dizer, no entanto, que ha toda uma sonoridade engendrada nos gestos,
na diccdo, na contra-diccao, no ritmo, nas dissonancias apresentadas em cena
pelo Z. Tudo isso para se chegar a pergunta fundamental colocada por Gerd
Bornheim em “Brecht: o que fazer com o teatro?”. O que o Grupo Z mostra nessa
incontornavel encenacao € que nao ha neutralidade possivel nesses tempos
sordidos, nesse mundo de fake News, de deepfakes, de dispositivos eletronicos
reinantes, de crengas religiosas inconsequentes, de autoritarismo e violagbes sem
fim. E fago essas anotagdes no momento que no Brasil, pela primeira vez, houve
a condenagao de militares e de um ex-presidente que planejaram golpe de
estado. Contudo, dias depois houve um alvorogo na Camara e no Senado para
votagdo (em urgéncia) da PEC da Blindagem e da “Anistia” aos que participaram
da intentona de 8 de janeiro de 2023. Como disse Fernando Marques, o cenario
nao é otimista, mas é justamente por causa disso que pecas como essa sao mais
do que tudo necessarias. Como comecei esse texto com um poema de Brecht em

epigrafe, acrescento (para terminar) mais dois fragmentos poéticos do
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dramaturgo e poeta alemao que estdao no clima dos questionamentos

necessarios.

Quem se defende

Quem se defende porque lhe tiram o ar

Ao |he apertar a garganta, para este ha um paragrafo

Que diz: ele agiu em legitima defesa. Mas

O mesmo paragrafo silencia

Quando vocés se defendem porque lhes tiram o pdo.

E no entanto morre quem nao come, e quem nao come o suficiente
Morre lentamente. Durante os anos todos em que morre

Nao Ihe é permitido se defender.

O que corrompe

Nos primeiros meses do dominio nacional-socialista

Um trabalhador de uma pequena localidade na fronteira tcheca
Foi condenado a prisdo por distribuir panfletos comunistas.
Como um de seus cinco filhos havia ja morrido de fome

Nao agradava ao juiz envia-lo para a cadeia por muito tempo.
Perguntou-lhe entdo se ele ndo estava talvez

Apenas corrompido pela propaganda comunista.

Nao sei 0 que o senhor quer dizer, disse ele, mas meu filho

Foi corrompido pela fome.
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